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Anadlisis interpretativo del Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota

RESUMEN

Este trabajo de investigacidon tiene como objetivo principal profundizar en el Concierto
para trombon y orquesta de Nino Rota, abordandolo desde distintas perspectivas. En
primer lugar, se busca conocer en mayor profundidad tanto la obra como la figura del
compositor italiano. Se analizard su trayectoria como compositor de musica para cine, su
estrecha colaboracion con el director Federico Fellini, asi como el vinculo entre musica e

imagen, con el fin de comprender el contexto en el que fue escrita esta obra.

Desde un enfoque personal, el trabajo pretende favorecer una conexién mas profunda con
la pieza, lo cual resulta esencial a la hora de interpretarla. Se incluye un analisis detallado
de la estructura formal del concierto y de cada uno de sus tres movimientos. Ademas, se
propondran ejercicios técnicos y estrategias de estudio basadas en la obra, con el fin de

facilitar su interpretacion.

Este trabajo también busca contribuir a la difusion de esta pieza dentro del repertorio
trombonistico, ya que, si bien no se interpreta con la frecuencia de otras obras, es
considerada por numerosos solistas como una de las mas relevantes para el instrumento.
Finalmente, se llevardn a cabo entrevistas con destacados intérpretes como Ximo Vicedo,
trombon solista de la Orquesta de RTVE, y Santiago Blanco, trombon solista de la

Orquesta Sinfonica de Navarra.

En conclusidn, el propodsito de este trabajo es ampliar el conocimiento sobre el compositor
y su obra, fomentar una interpretacién mas consciente y personal, conocer la opinion de
grandes solistas sobre el concierto, y establecer una rutina de estudio sélida a partir de todo

lo aprendido durante el proceso.

Palabras clave: Nino Rota, Concierto para trombdén y orquesta, Ximo Vicedo, Santiago

Blanco, Kris Garffitt.
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ABSTRACT

The main objective of this research is to delve into Concert for trombone and orchestra by
Nino Rota, dealing with it from different perspectives. Firstly, to get to know the work and
the figure of the Italian composer with more depth. His trajectory as a music composer for
film, his close collaboration with the director Federico Fellini, as well as the relationship
between music and image will be analysed, with the aim of understanding the context in

which the work was written.

From a personal approach, the research intends to favour a deeper connection with the
piece, which is essential when interpreting it. A detailed analysis of the formal structure of
the concert and each one of its three movements is included. Moreover, technical exercices
and studying strategies based on the work will be proposed, with the objective of

facilitating its interpretation.

This research also seeks to contribute to the spreading of this piece inside the trombone
repertoire, since even though it is not interpreted as often as other works, it is considered
by numerous soloists as one of the most relevant ones for the musical instrument. Finally,
interviews with distinguished performers will be carried out, such as Ximo Vicedo,
trombone soloist for the RTVE Symphony Orchestra, and Santiago Blanco, trombone

soloist for the Orquesta Sinfonica de Navarra.

In conclusion, the purpose of this research is to expand the knowledge about the composer
and his work, to encourage a more conscious and personal interpretation, to get to know
the opinion of great soloists about the concert, and to establish a solid study routine from

everything that has been learnt during the process.

Keywords: Nino Rota, Concert for trombone and orchestra, Ximo Vicedo, Santiago

Blanco, Kris Garffitt.
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RESUM

Aquest treball d'investigacié té com a objectiu principal aprofundir en el Concert per a
trombd 1 orquestra de Nino Rota, abordant-lo des de distintes perspectives. En primer lloc,
es busca conéixer en major profunditat tant 1'obra com la figura del compositor italia.
D'aquesta manera, s'analitzara la seua trajectoria com a compositor de musica per a
cinema, l'estreta col-laboracié amb el director Federico Fellini, aixi com el vincle entre

musica i imatge, amb la finalitat de comprendre el context en que fou escrita aquesta obra.

Des d'un enfocament personal, el treball pretén afavorir una connexié més profunda amb la
peca, la qual cosa resulta essencial a I'hora d'interpretar-la. A més, s'inclou una analisi
detallada de l'estructura formal del concert i de cadascun dels tres moviments. Altrament,
es proposaran exercicis técnics i estrategies d'estudi basades en 1'obra, per tal de facilitar la

seua interpretacio.

A partir d'aquest estudi també es busca contribuir a la difusié d'aquesta peca dins del
repertori trombonistic, ja que, si bé no s'interpreta amb la freqiiencia d'altres obres, és
considerada per nombrosos solistes com una de les més rellevants per a l'instrument.
Finalment, es duran a terme entrevistes amb destacats intérprets com ara Ximo Vicedo,
trombo solista de 1'Orquestra de RTVE, i Santiago Blanco, trombd solista de 1'Orquestra

Simfonica de Navarra.

A tall de conclusio, el proposit d'aquest treball és ampliar el coneixement sobre el
compositor italia i la seua obra, fomentar una interpretacié més conscient i personal,
conéixer l'opinié de grans solistes sobre el concert, i establir una rutina d'estudi solida a

partir de tot I'aprés durant el procés.

Paraules clau: Nino Rota, Concert per a trombo6 i orquestra, Ximo Vicedo, Santiago

Blanco, Kris Garffitt.
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

El Concierto para Trombon y Orquesta de Nino Rota, compuesto en 1966, representa
una obra significativa en el repertorio contemporaneo para trombon. Rota, conocido por
su versatilidad y su trabajo en el cine, fusiona en esta obra elementos de la musica
clasica con influencias contemporaneas, lo que la convierte en un objeto de estudio

fascinante.

Con este trabajo de investigacion se buscara crear un criterio para interpretar la obra,
contribuyendo asi a la apreciacion y difusion del Concierto para Trombon y Orquesta
de Nino Rota. No solo se pretende profundizar en la obra de un compositor clave, sino

también enriquecer el entendimiento del trombdn como instrumento solista.

1.2 Estado de la cuestion

Los antecedentes de esta obra los podemos encontrar en la musica para cine que
compone Nino Rota, con la que guarda una estrecha relacion. Esta obra fue dedicada a
Bruno Ferrari, quien la estrend en 1969 con la orquesta Pomeriggi Musicali di Milano,
bajo la direccion de Franco Caracciolo, tres afios después de ser escrita. Rota empezé a
escribir con tan solo 13 afios. Durante los afios que compuso el Concierto para
Trombon y Orquesta (1966), estuvo trabajando también en musica de cine, con
peliculas como E! Gatopardo (1963), Giulietta de los espiritus (1965) o Romeo y

Julieta (1968). Pocos afios mds tarde compone la banda sonora de E/ padrino (1972).

En cuanto al estado de la cuestion, después de realizar un trabajo de busqueda, se ha
encontrado una tesis, trabajos de investigacion y articulos sobre esta obra, ademas de
contar con distintas grabaciones, como pueden ser las de Ximo Vicedo, Peter Steiner, o
Kris Garfitt, entre muchos otros. Estos trabajos exploran la relacion entre el Concierto
para Trombdén de Nino Rota y su musica de cine, hablan sobre su interpretacion,
aportando consejos de grandes intérpretes, y analizan la obra, tanto armonica, como

estructural, como histéricamente.
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Por ejemplo, existe un trabajo de exploracion de (Burnett, 2010) que habla de la
interpretacion de obras de distintos autores, entre ellos Nino Rota. En el capitulo 5 de
este trabajo habla exclusivamente de €l y del Concierto para Trombon y Orquesta.
Empieza hablando de la historia del concierto y de los antecedentes de Nino Rota. A
continuacion expone distintos comentarios de intérpretes como lan Bousfield, Joseph
Alessi o Ben Van Dijk, y habla de la técnica necesaria para una interpretacion correcta

de la obra.

Se cuenta también con dos articulos de revistas en los que se habla de Nino Rota. El
primero, Luz en el Reino de las Sombras (Fernandez, 2011), forma parte de la revista
divulgativa Audio Clésica. En este articulo se explora la vida del autor, con una breve
biografia. Hay comentarios suyos de Josep Pons, director en ese momento de la
Orquesta Nacional de Espafia, y de Ramén Paus, compositor y expresidente de
Musimagen, que hablan de la aportacion del compositor italiano a la musica de cine.
Ademas, se habla sobre su estilo compositivo, y se nos dan distintas recomendaciones

discograficas.

En el segundo articulo, Nino Rota: la (exitosa) socializacion de las bandas sonoras
(Martinez, 2013), de la revista melémano, se nos vuelve a hablar de la vida de Nino
Rota, y de su relacion con directores de cine como René Clement, Francis Ford
Coppola, o sobretodo con Fellini, director para el que compuso la banda sonora de 16

peliculas.

Por un lado, el libro “Nino Rota, music, film and feeling” (Dyer, 2010) habla sobre la
vida del autor y sobre su obra. Escribe sobre la manera de componer de Nino Rota, y
habla de su gran contribucion a la musica de cine, sobre todo en las peliculas de Fellini.
Se ha encontrado también una coleccion de libros: La “filmografia di Nino Rota, Fra
cinema e musica del noveccento: il caso Nino Rota y Storia del candore”, 2001
(Willson, 1999). Esta coleccion recopila distintas cartas, entrevistas y articulos de Nino

Rota donde se habla de su vida y de su filmografia.
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Por otra parte, a través del portal Dialnet, se pueden encontrar diversos articulos de
revista y libros sobre Nino Rota que pueden ser de utilidad para la realizacién de este

trabajo.

Existen también diferentes biografias de Nino Rota, como la de la web Britannica
(Hanning y weinstock, 2014), o la de su propia web, Ninorota.com. En esta segunda
web, ademas de la biografia, se puede observar un catalogo con las obras del

compositor italiano, con una discografia completa.

Por ultimo, se ha encontrado una tesis de (Martinez, 2018), en la que compara el
Concierto para Trombon y Orquesta de Nino Rota y las bandas sonoras de el Padrino y
Fortunella. El Concierto para Trombodn fue escrito entre estas dos peliculas, por lo que

busca las relaciones entre las bandas sonoras y la obra.

1.3  Objetivos

Explorar el contexto histérico y cultural en el que Nino Rota compuso el concierto.

Exponer el Concierto para trombon y Orquesta de Nino Rota, interpretdndose en el

conservatorio y en audiciones externas al mismo.

Disefiar una estrategia para superar las dificultades de la obra e interpretarla de manera

optima junto con pianista acompafante u orquesta.

Analizar el Concierto para Trombon y Orquesta de Nino Rota, estudiar la estructura, el
estilo y las caracteristicas musicales de la obra. Obtener un criterio interpretativo en

base a este estudio.

1.4 Metodologia y estructura

La metodologia utilizada para este trabajo es cualitativa, ya que se va a realizar una
contextualizacion historica de la época, de la obra y del autor, a través de los distintos

trabajos y articulos encontrados. También se va a hacer un andlisis de la obra. Con todo
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este trabajo, se trata de interpretar de manera eficiente y Optima este concierto.
Mediante este enfoque, se pretende entender la relacion entre el contexto, la vida de

Nino Rota y el Concierto para Trombon y Orquesta.

Se realizard una investigacion sobre la época y el autor. Para ello, es necesaria una labor
de busqueda, para poder trabajar con los documentos encontrados acerca del tema. Se
hara una revision de los articulos, del trabajo y de la tesis que se han hallado, ademas de

biografias del autor.

Ademéds, se hardn dos entrevistas a Ximo Vicedo y Santiago Blanco, dos solistas
espafioles que tienen grabaciones del Concierto para Trombon y Orquesta de Nino Rota,

pudiendo encontrarse en YouTube.

En cuanto al andlisis de la obra, va a realizarse un andlisis detallado de la partitura,
buscando elementos musicales para identificar patrones y caracteristicas importantes.
Ademas de esto, se pretende ensayar la obra peridodicamente junto al pianista
acompafiante, donde se trabajan aspectos como la afinacion, el tempo, la agogica, la

musicalidad, o la memoria.

En cuanto a la estructura del trabajo, se encuentra dividido en distintas partes. Estas
serian la introduccion, un capitulo para Nino Rota, otro capitulo exclusivo para el
concierto y por ultimo, las conclusiones. Dentro del apartado de Nino Rota, se
encuentra una biografia del compositor, la relacion entre la musica y la imagen y la
relacion entre Nino Rota y Federico Fellini, ademés de una historia creada a partir de
los sentimientos que transmite la obra. En cuanto al capitulo 3, capitulo del Concierto
para Trombon y Orquesta, se puede observar un analisis completo de la obra, y una
serie de estrategias para superar sus dificultades técnicas. Finalmente, en el apartado de
las conclusiones, se hace una reflexion sobre lo aprendido a la hora de realizar este
trabajo de investigacion, y sobre los objetivos que se han abordado a lo largo de este

Proceso.
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2 NINO ROTA

2.1 Biografia

Giovanni Rota Rinaldi (1911-1979), conocido como Nino Rota, fue un compositor,
pianista y director de orquesta italiano, célebre por su versatilidad y la creacidon de
musica para cine, teatro y conciertos. Es especialmente conocido por sus colaboraciones
con el director de cine Federico Fellini, con quien colabor6 componiendo bandas
sonoras para diversas peliculas, como La Strada (1954), La Dolce Vita (1959) o
Amarcord (1973), entre muchas otras. (Burnett, 2010)

Como se puede ver en (Dyer, 2010), Rota nacid el 3 de diciembre de 1911 en Milan,
Italia, en una familia de gran tradicidn musical, la cual tuvo una gran influencia durante
su infancia. Desde muy joven mostré un gran talento para la musica. A los 8 afios,
comenzo a estudiar musica con su madre, y con 11 afios entrd en el conservatorio de
Milan. Continué sus estudios en el Conservatorio de Santa Cecilia en Roma, y
posteriormente estudié en Estados Unidos, donde fue alumno en el Curtis Institute of
Music de Filadelfia. Ademas, en 1937 se licencid en Literatura en la Universidad de
Milan. Su dominio de la musica orquestal y de camara fue notable, y sus composiciones
para orquesta, asi como su habilidad para crear melodias inolvidables, le aseguraron un

lugar destacado en la musica italiana y mundial.

En relacion con el articulo (Martinez, 2013), Rota es quizads mas famoso por su estrecha
colaboracion con el cineasta Federico Fellini. A partir de E/ jeque Blanco (1952), Rota
cred las bandas sonoras para varias de las peliculas mas importantes de este director,
estableciendo una relacion que seria esencial para la musica de cine del siglo XX.
Fellini y Rota llegaron a colaborar hasta en 16 peliculas. La musica de Rota para estas
peliculas es conocida por su riqueza emocional y su capacidad para capturar la esencia
de las imagenes y los temas de las obras cinematograficas de Fellini. Para componer
estas bandas sonoras, Rota se sentaba al piano, y Fellini le hablaba sobre las escenas que
queria crear, y los sentimientos que le evocaban. De esta manera, Rota iba escribiendo
en base a las sensaciones suyas y del cineasta. Durante las grabaciones de estas bandas
sonoras, Nino Rota, en lugar de dirigir, preferia situarse cerca del director para poder ir

corrigiendo y ajustando de manera mas precisa en ese mismo momento.

5
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Ademads de su trabajo en el cine, Rota fue un prolifico compositor de musica para
conciertos y teatro (Burnett, 2010). Sus composiciones incluyen obras para orquesta,
como sus 4 sinfonias, (Sinfonia N° 1 en sol Mayor, Sinfonia N° 2 en Fa Mayor, Sinfonia
supra una canzone d’amore, y sinfonia N° 3 en Do Mayor), musica de cdmara, 6peras y
ballets. Su Concierto para trombon y orquesta, compuesto en 1966, es una de sus obras
mas apreciadas en el ambito de la musica clasica y para instrumentos solistas. La obra
se caracteriza por la claridad melddica, el virtuosismo técnico y la elegancia, aspectos
tipicos de su estilo. Este concierto, como puede leerse en los anexos 1 y 2, es percibido
por Ximo Vicedo, Santiago Blanco y muchos mas intérpretes como uno de los

conciertos mas importantes del repertorio escrito para trombon.

A lo largo de su carrera, Rota fue galardonado con numerosos premios y
reconocimientos. En 1972 fue nominado para los Oscar por la banda sonora de El
Padrino(1972), pero finalmente no gand debido a que el tema nominado era un tema
reciclado de otra banda sonora suya, Fortunella(1958), y se retird la candidatura. No
obstante, acabo ganando el Oscar a la Mejor Banda Sonora Original por su trabajo en la
pelicula El Padrino II (1974), dos afios mas tarde, junto con Carmine Coppola, el padre
de Francis Ford Coppola, quien también compuso parte de la banda sonora. Ademas del
Oscar, también gand un Globo de Oro y un Grammy con esta composicion. Su
influencia en el cine y la musica clasica fue muy grande, como se puede comprobar de

nuevo en (Martinez, 2018).

Nino Rota fallecid el 10 de abril de 1979 en Roma, a los 67 aflos, a causa de una
trombosis coronaria, y estd enterrado en el Cementerio Monumental del Verano en
Roma, junto a su madre y hermano. Rota tuvo una hija con la pianista Magda Longari,
con quien tuvo un romance en Londres, pero nunca llegd a casarse. Su hija, Nina Rota,
no supo quién fue realmente su padre hasta la muerte del compositor en 1979. (Dyer,
2010)

Su legado sigue vivo en la musica de cine y en la musica clasica contemporanea, y su
obra sigue siendo una fuente de inspiracion tanto para compositores como para

intérpretes.
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2.2 La musica y la imagen en relacion con Nino Rota y Federico

Fellini

El cine ha ido de la mano de la musica desde un primer momento. (Saavedra, 2009) Ya
en sus inicios, con el cine mudo, la musica era esencial para acompafiar estas peliculas.
Esta suplia la falta de didlogo, y daba emociones a las imagenes que se veian. Ademas
de esto, ayudaba tapando el ruido que hacian los proyectores de la época, logrando que
el publico estuviera mas metido en la visualizacién de la pelicula. La musica ayuda a
amplificar las emociones que transmite una imagen, ayudando a experimentar de forma

mas intensa una pelicula.

Es imprescindible, para sacar el maximo rendimiento de la relacion entre la musica y la
imagen, una buena relacién y entendimiento entre director y compositor. En esto
destaca Nino Rota, como se puede ver en (Marin, 2018), en su relacion con el director

italiano Federico Fellini.

Nino Rota consideraba el cine un arte de segundo nivel, llegando a dormirse en los
visionados de las peliculas de Fellini. Por su parte, a Fellini tan solo le gustaba la
musica si estaba relacionada con la imagen, no le gustaba ver conciertos de musica
clasica y sentirse absorbido, a no ser que fuera musica de cine. Sin embargo, ambos se

tenian mucho respeto y admiracion. (Martinez, 2018)

Puede ser que a Nino Rota no le interesara una pelicula y llegara a dormirse, pero de
repente le venia la inspiracion y creaba una melodia tinica de la nada. Fellini cuenta que
de repente Nino Rota tocaba una melodia bellisima al piano, y cuando le decia que era
buena y que la repitiera, muchas veces ya se le habia olvidado, y si grababa estas
sesiones, Nino Rota no podia trabajar y fluir de la misma manera, teniendo que hacer
grabaciones sin que €l se diera cuenta. Tuvieron una relacién muy especial, colaborando
en muchas de las peliculas del director, y buscandose siempre que podian. Compositor y

Director dejaron una de las duplas mas iconicas y fructiferas de la historia del cine.
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2.3 Historia personal a partir de las emociones que me transmite el

Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota

Nino Rota es uno de los compositores mas importantes del siglo XX, conocido
principalmente por su musica para cine, como las bandas sonoras de El Padrino o las
peliculas de Federico Fellini. Sin embargo, su talento no se limita a acompaiiar
imagenes: su musica tiene la capacidad de contar historias por si misma, de emocionar y

de crear mundos invisibles a través de las notas.

A lo largo de este trabajo de investigacion, se ha hablado de Nino Rota, se ha analizado
la obra, y se han creado diferentes estrategias para superar la misma. No obstante, en
este apartado, he considerado oportuno afiadir una vision mas personal acerca del
concierto, centrada en las emociones que este me ha transmitido durante todo este
proceso, y buscando autonomia para interpretar mi propia version, como se puede leer

en (Gonzalez, 2013).

La musica cobra vida cuando se interpreta, y es clave el vinculo que puede crear con el
musico que lo hace. En este apartado, a través de una historia, hablo de las emociones y
sensaciones que me transmite la obra a la hora de interpretarla, ayuddndome a hacerlo
con un criterio mas personal. Esta historia no tiene un enfoque objetivo, si no que trata
de comprender la obra desde dentro, desde la emocion, tratando de conseguir una

inmersion total en el Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota

Esta obra me invita a imaginar una historia llena de aventura, melancolia y alegria.
Cada uno de sus movimientos me sugiere una escena distinta, como si fuera la banda

sonora de una pelicula.

El concierto arranca, con el primer movimiento, de manera elegante y enérgica, como si
estuviera presentando al personaje principal de la historia. Desde mi humilde punto de
vista, y relacionado con el tipo de cine que encaja con mi personalidad, me retrotrae a
un ambiente bélico, imaginando la entrada triunfal del protagonista. Se nos presenta un
personaje del que aun no sabemos nada y poco a poco vamos a ir descubriendo, pero

que sabemos que desprende un aura especial.
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La musica suena con un aire caballeresco, como un joven héroe inicia su gran aventura.
Un caballero que ajusta su armadura mientras la ciudad duerme aun. El trombdn

resuena, marcando cada paso del caballero hacia lo desconocido.

Continuando con el segundo movimiento, el tono de la historia cambia completamente.
La melodia mas suave y melancolica me transporta a un momento de reflexion. Después
de un largo dia de viaje, el caballero se sienta junto a un rio a descansar. Mientras
observa las estrellas, recuerda su hogar y a su gente, pensando en la distancia que los
separa. Es un momento intimo, de nostalgia pero también de esperanza. La musica nos
lleva a través de estas emociones como si narrara los pensamientos mas profundos del

protagonista.

Finalmente, en el tercer movimiento, la musica consigue hacernos imaginar una
celebracion. El caballero regresa a su hogar tras haber superado los desafios del camino.
La ciudad lo recibe con alegria, su pueblo y su gente se reencuentra con él y lo recibe
con los brazos abiertos. El trombon suena jugueton y alegre, como si formara parte de
esta fiesta. Hay un espiritu de ligereza y de felicidad, como en el final triunfal de una

gran pelicula.

En conjunto, este concierto me hace viajar por una historia de aventuras, luchas,
nostalgia y victoria. Gracias al lenguaje narrativo de Nino Rota, siento que cada nota

construye una pelicula invisible dentro de mi imaginacion.

Cada cambio musical refleja un cambio emocional. Cada matiz del trombon y de la
orquesta convierte los sentimientos en imdgenes vivas, en escenas que podemos
imaginar aunque no estén descritas con palabras. La musica no solo acompaiia la

historia, sino que la amplifica y la hace eterna.

Este concierto demuestra como la musica tiene un poder casi magico. La musica tiene la
capacidad de evocar diferentes emociones en cada oyente: valentia, nostalgia,
esperanza, felicidad. Es un lenguaje universal que nos conecta mas alla de las palabras.
La musica no es un adorno en una obra artistica, sino un protagonista silencioso que nos

guia y nos emociona.
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3 CONCIERTO PARA TROMBON Y ORQUESTA

3.1 Analisis del concierto

Para el presente analisis musical del Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota,
se ha optado por el uso del cifrado americano en lugar del europeo tradicional,
basandose en (Herrera, 1990). Esta eleccion responde a la estrecha relacién de Nino
Rota con el cine, con Hollywood, y con su paso por los Estados Unidos. Durante su
estancia en EEUU entre 1930 y 1932, Rota estudio en el Curtis Institute of Music de
Filadelfia, donde se form6 bajo la influencia de la tradicion musical estadounidense,
tanto en términos técnicos como estilisticos. Esta etapa marcé un punto de inflexion en
su lenguaje compositivo. Mas adelante, su estrecha relacion con el cine, en particular a
través de su colaboracion con directores de renombre como Federico Fellini y su
proyeccion internacional gracias a la banda sonora de E/ Padrino (1972), lo vincula
directamente con el universo de Hollywood, donde el cifrado americano constituye la
norma en la notacién de acordes. Asi, emplear esta notacion no solo resulta funcional
para el analisis armoénico, sino también coherente con el contexto cultural y profesional
que defini6 buena parte de la carrera de Rota. Esta eleccidon permite, por tanto, situar su

musica dentro del marco estético global que él mismo contribuyé a construir.
3.1.1 Forma y estructura

La obra estd dividida en tres movimientos que mantienen la forma clasica de rapido,
lento y rapido. Cada movimiento se divide en diferentes secciones como se muestra en
la Figura 1. El Primer Movimiento esta construido con tres bloques tematicos
principales, el Segundo Movimiento esta formado por dos grandes bloques tematicos y
el Tercer Movimiento esta hecho con cuatro bloques tematicos repitiendo una variacion
del primero entre el tres y el cuatro. Cabe destacar que las reexposiciones que aparecen
en los tres movimientos son fragmentaciones cortas y desordenadas de diferentes
bloques tematicos que han aparecido en el movimiento y no una reexposicion explicita

como tal.
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Primer Movimiento

Seccion 1 Transicion | Seccidn 2 Seccion 3 Reexposicion | CODA

1-39 40-49 50-103 104-140 141-224 225-241

Segundo Movimiento

Seccion 1 Seccion 2 Transicion Reexposicion

1-22 23-46 47-57 58-78

Tercer Movimiento

Seccion | Seccidon | Seccidn | Seccion | Seccion | Transici | Reexposi | Coda

1 2 3 1 4 on cion 211-220
1-31 32-57 58-78 79-103 | 104-150 | 151-162 | 163-210

Tabla 1. Esquema de la forma y estructura del concierto para trombén de Nino Rota. Fuente:

Elaboracion propia.

3.1.2 Primer movimiento

Seccion 1 (c. 1-39)

La Seccion 1, mostrada esquematicamente en la Figura 2 muestra la importancia del
cromatismo en la construccion de este bloque tematico. Ademas, se puede observar la
importancia de los movimientos de 3* que son caracteristicos de toda la obra, asi como
elementos caracteristicos de la musica moderna como los afiadidos a los acordes triada

como la escala del blues.
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Seccion 1

C CMaj7 Cm7 Evm Em B blues m Ablues m (}»N-\I
- —— —
971 F== == merm =
20y k b I = — be d@ t® ’ =
- fo bo = J o te o r e PO 3o 1%
T, S —— — — P |,.'/ S L : ~veee . L4 &
c S . b S B Thtmesdesneet”  tesseasmeners Sewalliooloies
Cromalism mov. 3 T A TR Cadencia Frigia
Transicion
o 5 } u
o o o 10 70 e oo Lo re = = o
b il e Lo Y.

Cromatismo mov. 3*

Tlustracion 2. Esquema de la Seccién 1 del Primer Movimiento. Fuente: Elaboracién propia.

Transicion (c. 40-49)

El trombon a solo, despliega el arpegio de Sol menor en la transicidon a la Seccion 2.
Este arpegio finaliza en la nota Fa debido a que el nuevo bloque tematico parte del

acorde de Gm7/F.

Seccion 2 (c. 50-103)

La Seccion 2 se caracteriza por ser un movimiento melddico cromatico sobre el cual
emerge una armonia basada en los movimientos por 3%, los movimientos de tritono y el
movimiento cromatico como se muestra en la Figura 3. Para el enlace con la Seccién 3
se crea una ambigiiedad tonal entre Fa y La, ambos relacionados de nuevo por el

intervalo de 3°.

. A6
Gm7 Db Ama7 Ebm’ G° G| A A .
tritono mov. 32 tritono mov. 32 Cromatismo

Ilustracion 3. Esquema armoénico de la Seccion 2 del Primer Movimiento. Fuente: Elaboracion

propia.

Seccion 3 (c. 104-140)

La importancia de la Seccion 3 también se encuentra en el desarrollo armoénico, ya que

la melodia del trombodn solista se basa principalmente en arpegiar y realizar notas de los
13
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acordes estructurales. Esta secuencia, como se muestran en la Figura 4, se basa en la
alternancia del modo mayor y modo menor de una misma fundamental. El cambio entre
fundamentales estd basado en el movimiento de 3* y el movimiento cromdatico como

ocurre en toda la obra.

Reexposicion

Seccion 3
Fmaj7 Fm(maj7) Fmaj7 AMaj7 Am(Maj7) A Bbm(Maj7) Bb Bb7 ”G
—— eSS N ™™ ¥/a
M/m mov. 32 Mm crom. mov. 3
(crom.) (crom.)

Ilustracion 4. Esquema armoénico de la Seccion 3 del Primer Movimiento. Fuente: Elaboracion

propia.

Reexposicion (c. 141-224)

La Reexposicion es una alternancia fragmentada entre los diferentes bloques tematicos
de cada seccion, siendo el orden el siguiente: Seccion 1 (c. 141-168), Seccion 2 (c. 169-
208), Seccion 1 (c. 209-219) y Seccién 3 (220-224). Estos fragmentos comparten

muchas similitudes tanto armonicas como melddicas con sus respectivos referentes.

Coda (c. 225-241)

La Coda del Primer Movimiento se basa en un mismo motivo repetitivo a modo de crear
tension hacia el final. Este motivo en escala muestra la armonia por la cual se sustenta el
pasaje. Esta armonia, mostrada en la Figura 5, se caracteriza principalmente por los
acordes disminuidos con relacion de 3. Cabe destacar la relacién dominante y tonica de
las dos ultimas notas que crea una sensacion de reposo final en un movimiento sin

relaciones tonales.

AbD# D Ab B°D°B° D#° Ff° G C
;/c?o-r;.mm’/ crom. 52

Tlustracion 5. Esquema armonico de la Coda del Primer Movimiento. Fuente: Elaboracion propia.
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3.1.3 Segundo movimiento

Seccion 1 (c. 1-22)

El Segundo Movimiento tiene un cardcter mas tematico y melodico, por esa razon,
como se muestra en la Figura 6, la Seccioén 1 tiene un Motivo melddico caracteristica
que se utiliza en todo el pasaje. Gracias a los trazos melodicos que se crean, emerge un
esquema armoénico que se caracteriza de nuevo por los movimientos de tercera y los
cromatismos, no obstante, aparecen mas relaciones tonales de quinta que realzan cierta

estabilidad tonal.

Motivo Melédico Principal

Enlaces Armoénicos

F Ghbmaj7 Ebm G Cm Ab Am D#m maj7) Gm Ebm B D
L Il Il I Il I |
crom. mov. 32 5° mov. 3* crom.  tritono mov. 3*

Ab Fm th Dm Bb Ebm Cb Cm C DbMaj7 F2m D Gm G#27 F GbMaj7 “gueres® F  Bbm
| — ] I | IR || NN S | M | ES—  E— | I
mov. 3 crom. mov. 3° 5 mov.3* crom 50 mov.3* 5% crom. mov. 3% Crom. s

Ilustracion 6. Motivo principal y esquema armonico de la Secciéon 1 del Segundo Movimiento.

Fuente: Elaboracion propia.

Seccion 2 (c. 23-46)

Al igual que ocurre con la Seccidon 1, la Seccion 2 del Segundo Movimiento se
caracteriza por tener un motivo melddico principal del cual emerge la armonia. Esta
tiene dos ideas importantes: la cadencia rota que se realiza en final de frase que afianza
un centro en Do; y la posterior ambigiiedad armoénica debido al acorde que se forma

independiente del bajo como se muestra en la Figura 7.
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Motivo Melédico Principal

J ST I3

~———

Enlaces Arménicos
Bbm Bb D Bb D Fim G’ Ab C/Ab F/Db Ab/Fb Db7
L I IL I J

mov. 32 crom. cadencia Abigliedad Armoénica
Rota

Ilustraciéon 7. Motivo principal y esquema armonico de la Secciéon 2 del Segundo Movimiento.

Fuente: Elaboracion propia.

Transicion (c. 47-57)

La Transicion del Segundo Movimiento se realiza sobre un acorde triada menor al cual
se le suma notas afiadidas consonantes como se muestra en la Figura 8. Al formarse el
acorde de novena, este desciende por cromatismo a Do menor, creando una especie de
dominante de Fa salvo por el Mi bemol. De este modo, se crea una relacion tonal sin

una cadencia clara.

Ctm C#m7’ C#m7(b9)  Cm7(b9) F
n e frex b’ <
e \* e ) 11 11 | o | |
~Je UTC) LLTT LLTT 9 bl | |
g 1l < 11 1L | |
bl bl bl | |

Ilustracion 8. Esquema armdnico de la Transicion del Segundo Movimiento. Fuente: Elaboraciéon

propia.

Reexposicion (c. 58-78)

La Reexposicion del Segundo Movimiento, como ocurre en el movimiento anterior, es
una alternancia fragmentada entre los diferentes bloques tematicos de cada seccidn,
siendo estos Seccion 1, Seccidon 2 y de nuevo Seccion 1. Cabe destacar el ultimo
compas donde la orquesta, en este caso el piano, realiza un acorde de triada sin tercera y
es el propio trombon quien por cromatismo realiza en primer lugar un acorde de Fa

menor y posteriormente de Fa mayor.
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3.1.4 Tercer movimiento

Seccién 1 (c. 1-31)

La Seccion 1 del Tercer Movimiento se construye sobre un ostinato de corcheas sobre el
cual el trombdn realiza un contorno melddico basado en una escala mayor y un floreo
sobre la fundamental del acorde. Estos elementos determinan claramente el esquema
armonico, que mantiene la idea de los movimientos por tercera y acordes consonantes:

C-Ab-pasaje cromatico-F-Fmb6.

Seccion 2 (c. 32-57)

La Seccion 2 contiene un pasaje armonico politonal, ya que simultaneamente se realizan
dos acordes distintos como se muestra en la Figura 9. La linea melodica superior alterna
entre el modo frigio y el modo mayor enlazdndose con movimiento cromatico. La linea
armonica inferior alterna entre un acorde de dominante y un acorde de triada mayor. Al
llegar a la parte cantdbile del compas 38, la armonia se convierte en acordes de séptima
diatonica en relacion de quinta, salvo por la transformacion cromatica del acorde de Fa

a dominante que resuelve en Sib en el final de la seccion.

Gm(Frigio) Ab Am(Frigio) Bb Bm(Frigio)
g ey bl P e, SePe, Lepfebs Leefe,
G). a2 F e s bee P abe e P e, SePTrle epfe.

cmaj7 Fmaj7 F7 BhbMaj7

9: 5'7., é_'?;l = ﬁ—s’;—ﬁ%ﬁ—
Gb

I
G7

I
A7 Ab B7

Tlustracion 9. Esquema armoénico de la Seccion 2 del Tercer Movimiento. Fuente: Elaboracién

propia.

Seccion 3 (c. 58-78)

La Seccidon 3 se caracteriza por ser un pasaje puramente cromdtico en diferentes

estratos: la mano derecha realiza un bucle de una linea cromatica; la mano izquierda
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realiza cromatismos separados por saltos de quinta; y el trombon realiza dos lineas

independientes cromaticas interpoladas por el cambio de registro.

Seccion 1 (c. 79-103)

La Seccién 1 vuelve a aparecer en el compds 79, no obstante, a diferencia de la primera
intervencidn que partia de Do mayor, esta vez parte de Sol mayor. A nivel melodico y

armoénico no varia notablemente respecto a su primera aparicion.

Seccion 4 (c. 104-150)

La Seccion 4 del Tercer Movimiento es una variacion melddica de la Seccion 1 del
Primer Movimiento junto a una variacion de la Seccion 1 del Tercer Movimiento.
Armonicamente realiza los siguientes enlaces: G-Gm-Ab-Am-Bb-Gb-Db-Dbm-E-Fm.
Como ya es comun en esta obra, todos los enlaces se relacionan mayormente por un
movimiento de tercera o bien por un movimiento cromatico, ya sea para cambiar de

fundamental o para cambiar un acorde de modo.

Transicion (c. 151-162)

La Transicion del Tercer Movimiento utiliza elementos idiomaticos del trombon para
conducir la armonia hacia la reexposicion. En primer lugar, flexibilidad de armdnicos
en una misma posicion y posteriormente el triple picado. Esto hace que se cree una
armonia cromadtica al bajar posicion por posicion: Fmaj7-A-Bb-A-Ab-B-C. Por tanto, en
esta seccion, se realizan enlaces por movimiento de tercera como enlaces cromaticos

para llegar a la reexposicion en Do mayor, tonalidad principal del concierto.

Reexposicion (c. 163-210)

La Reexposicion del Tercer Movimiento repite los bloques tematicos de la Seccion 1

como de la Seccion 4. Esta ultima, al ser una variaciéon de la Seccion 1 del Primer
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Movimiento, se podria considerar que es una reexposicion del primer tema de los dos

movimientos a modo de cierre del concierto.

Coda (c. 211-220)

La Coda del Tercer Movimiento utiliza el elemento melddico de la Secciéon 1 de manera
repetida para direccionar la musica hacia el final. Armdonicamente realiza los siguientes
enlaces: C-Eb-C-Eb-Ab-Gb-Fm-Fb-Eb-Db-C. Se caracteriza por ser una repeticion de
movimientos de tercera a modo de dominante tonica como en los conciertos cldsicos
junto a un descenso casi cromatico para finalizar en Do mayor, tonalidad principal del

concierto para trombon y orquesta de Nino Rota.

3.1.5 Conclusiones analisis

Tras el andlisis del concierto para trombon y orquesta de Nino Rota se puede establecer
que los principales elementos estilisticos que forman esta obra son: a nivel estructural,
formas libres que no se relacionan con formas clasicas preestablecidas, secciones
tematicas claras y coherentes con una idea y reexposiciones fragmentadas y no literales;
a nivel melodico, melodias basadas en una escala, melodias arpegiadas sobre un acorde
y pasajes cromaticos; a nivel armonico, acordes consonantes con afiadidos comunes en
la musica moderna, abundancia de enlaces por terceras y cromaticos y pasajes con un

centro tonal definido pero sin jerarquia funcional.

Cada uno de estos elementos proviene de una influencia diferente del autor. El
tratamiento formal es una mezcla entre la influencia clésica y cinematografica. La
estructura cumple con el orden de presentar bloques tematicos unificados con relaciones
armonicas tonales como ocurre en la tradicion occidental, sin embargo, la libertad en el
orden y las reexposiciones fragmentadas es un orden libre més relacionado con la
musica para la imagen. El tratamiento melodico es principalmente una influencia del
lenguaje idiomatico del trombon ya que, debido a su construccidon y organologia, este
instrumento realiza con facilidad lineas cromaticas y arpegios sobre una fundamental
por sus series armdnicas. El tratamiento armdnico, el més interesante en este concierto,
es el mas préoximo al estilo compositivo de Nino Rota. La utilizacion de acordes

consonantes con afladidos mama de sus influencias de la musica moderna americana
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como ocurre en la mayoria de obras de la década de los 60. Los enlaces de tercera es
una influencia de la musica de cine, ya que este estilo utiliza estas modulaciones con
frecuencia. En este caso, en vez de utilizarlo entre secciones tematicas, lo utiliza para

enlaces entre los acordes.

En conclusion, lo mas interesante del estilo de Nino Rota en este concierto es la
utilizacién de multiples acordes consonantes y sin disonancia con enlaces entre ellos sin
relacion tonal. Esto origina una nueva apertura tonal-atonal pero que crea en el oyente
una rapida aceptacion. Suena a la vez un estilo novedoso y conocido, original y familiar.
Por este motivo, el concierto para trombon y orquesta de Nino Rota forma parte del
repertorio consolidado del trombon y es uno de los mas interpretados y conocidos en las

composiciones académicas del italiano.

3.2 Aspectos técnicos a superar

El Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota es un concierto de nivel avanzado
que cuenta con pasajes de especial dificultad. Para poder superarlos, el intérprete debe
tener una técnica depurada de su instrumento, ademas de realizar un estudio exhaustivo
del mismo. A continuacion, se va a tratar de abordar estos pasajes dificiles de la obra
con una serie de consejos, con ejercicios de elaboracion propia y con ejercicios técnicos

de otros autores o métodos.

3.2.1 Primer movimiento

El primer pasaje a abordar se encuentra justo en el inicio de la obra, comprendido entre
el primer compas y el nimero 3 de ensayo. Para este pasaje, el intérprete tocara todo a
mitad de fempo y con la articulacion legato. Se ird incrementando la velocidad hasta
llegar al original, 132 BPM. Una vez se llega a esta velocidad, se toca el pasaje con la
articulacion original. Este proceso se puede realizar con mas ¢énfasis en los dos
compases anteriores al nimero 3 de ensayo, ya que es la parte mas dificil y la que mas
tiempo y esfuerzo requiere, debido a su velocidad y registro agudo. Ademas de este
proceso, como se puede observar en el anexo 1, Ximo Vicedo, trombon solista de la

Orquesta de RTVE, habla de mas aspectos a tener en cuenta. Se debe tener en cuenta los
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intervalos, los acentos, el cambio de tesitura y el staccato de los ultimos compases.
Ximo recomienda un estudio lento y por secciones, e ir uniendo las partes sin prisa, ya
que el trabajo lento aporta solidez, y con él se puede llegar mas tarde a la velocidad. Por
otra parte, en el anexo 2 pueden encontrarse los consejos de Santiago Blanco, trombon
solista de la Orquesta Sinfonica de Navarra. En este caso, Santiago habla de la
importancia de estudiar este pasaje ligado para poder conseguir mas tarde un buen
picado, y que la columna de aire y el cuerpo del sonido se mantenga igual, sin hacer un
picado excesivamente corto y escaso de aire. Otorga también importancia a las
respiraciones, y a la dindmica, recomendando no tocar demasiado forte para poder

llegar con buen cuerpo de sonido al crescendo final y lograr asi un buen contraste.

Continuando con el primer movimiento, el siguiente pasaje a superar se encuentra entre
los nimeros de ensayo 6 y 8. Para este, se proponen los ejercicios que pueden verse en
las ilustraciones 10 y 11. El primero para el nimero 6 de ensayo, y el segundo para el

numero 7.

empezar a - = 80 y repetir incrementando el tempo hasta » = 132

~
01 _CI*;.A;{D il’“ Y 11 I' l]" Y11 ﬁ 1 d | . i |
x| I | | 4 lq_g | .| 1 4 1
mf'
mp
p

Tlustracion 10. Ejercicio aplicado al ritmo y a la musicalidad. Fuente: Elaboracion propia.

empezar a . = 80 y repetir incrementando el tempo hasta + = 132
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Iustracion 11. Ejercicio aplicado al ritmo y a la musicalidad. Fuente: Elaboracién propia.

Como se puede observar en la imagen, en el primer ejercicio se tocaran los primeros
compases del pasaje con la primera nota de la frase, so/ 3. Se empieza con una dinamica
comoda hasta llegar a la dinamica escrita por Nino Rota (de mezzo forte hasta piano).
Ademéds, se debe ir incrementando progresivamente el tempo, desde 80 BPM hasta

llegar a 132 BPM. En el segundo ejercicio se tocard el ritmo del nimero 7 de ensayo
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con la nota mi 4, aumentando también la velocidad desde 80 BPM hasta 132 BPM. Se
hara con un mi 4 debido a que la primera nota de este pasaje, la 4, es demasiado aguda,
y repetir varias veces el ejercicio en ese registro podria ser un tanto fatigado para el
intérprete. Una vez realizado este proceso diversas veces, se procedera a tocar el pasaje
entero con las notas originales de la obra. Con estos ejercicios se busca dominar el ritmo
y dar direccion y musicalidad a estas frases, cuya dificultad se encuentra en la velocidad

de las semicorcheas y en los cambios de dinamica.

A continuacion, se encuentra el pasaje del cuarto compas del numero 10 de ensayo. Este
pasaje es uno de los puntos criticos del primer movimiento, ya que combina la
velocidad y el triple picado con el registro agudo, dotdndolo de una gran dificultad
técnica. Para ello, se recomienda trabajarlo con los siguientes dos ejercicios, que

pueden observarse en las ilustraciones numero 12 y 13:

empezar a J=100 y repetir incrementando el tempo hasta J=132 ~

RN S = SSsi==cSsste====ss==—cSi==_ = == i i

8 3 3 3 3 3 3

Tlustracion 12. Ejercicio aplicado al triple picado con una misma nota. Fuente: Elaboracion propia.

empezar a J=100 y repetir incrementando el tempo hasta J=132
~

e

03B 189 tmapimw el

Ilustracion 13. Ejercicio aplicado al triple picado con notas diferentes. Fuente: Elaboracion propia.

Se empezara tocando la escala de Sib M, nota con la que empieza la célula a trabajar,
con triple picado y de manera ascendente, con especial atencidon en el paso de aire, a
pesar de la velocidad. Para el siguiente paso, se tocara la célula, primero tan solo con
sib, afadiendo cada vez una nota mas hasta completarla. Para este ejercicio también se
debe empezar en menos velocidad e incrementarla hasta alcanzar el tempo escrito en la

obra, pasando de 100 BPM hasta llegar a 132 BPM.
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El proximo pasaje a trabajar se encuentra entre los nimeros 15 y 17 de ensayo. En este
caso, el intérprete comenzard tocandolo todo en la misma dindmica y a 80 BPM la
negra. Se subird el tempo hasta llegar a 132 BPM vy se repetira el proceso, pero esta vez
con las dindmicas reales. Se marcard la primera de cada dos notas, la primera de cada
ligadura. Para este pasaje, Ximo Vicedo recomienda, en el anexo 1, trabajar lento para
tener en cuenta que se hace al tocar el pasaje, y hacer lo mismo aun cuando se aumente
la velocidad. Habla también de la importancia que tiene las segundas corcheas ligadas,
ya que no tienen punto, deben tener el mismo valor que la primera, y estar bien
enlazadas con el siguiente grupo de dos corcheas. Pone en valor también la importancia
de hacer un ligado claro en las semicorcheas, para conseguir asi un ritmo claro y estable
Por ultimo, habla de los cambios de registro, que deben trabajarse para que la calidad
del sonido pueda ser en todos ellos la misma. En el anexo 2, Santiago Blanco habla
sobre la importancia de sentir todo el pasaje como una sola linea y evitar ir cambiando
la embocadura, y al igual que Ximo Vicedo en el anexo 1, comenta la importancia de
que la lengua vaya rapido para conseguir un buen ligado en las semicorcheas, para que

suene ritmico y ligero.

Y para acabar con el primer movimiento, el ultimo pasaje complicado es el nimero 18
de ensayo, el final de este movimiento. Estas ltimas frases son especialmente dificiles
de cuadrar con la parte de la orquesta o del piano, ademas de que son bastante rapidas.
Para ello, primero deben dominarse individualmente, sobre todo los 10 ultimos
compases. Van abordarse con los diferentes ejercicios mostrados en la ilustracion

numero 15:
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empezar a ¢ = 100 y repetir incrementando el tempo hasta J=132
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Ilustracion 14. Ejercicio aplicado a ritmos rapidos. Fuente: Elaboracion propia.
empezar a « = 100 y repetir incrementando el tempo hasta . = 132
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Ilustracion 15. Ejercicio aplicado a ritmos rapidos. Fuente: Elaboracion propia.

En el primer ejercicio, se ejecutaran las células tan solo con la primera nota de cada una,
en una dindmica cdmoda. En el segundo se tocardn estas mismas células con las notas
reales, pero con un silencio de negra entre cada célula. Para este ejercicio también
aumentaremos progresivamente la velocidad, para pasar desde 100 BPM hasta 132
BPM. Asi se debe poder llegar al ritmo, el fempo, las notas y la agdgica original.

Ademds de estos ejercicios, para tratar de superar con €xito todos estos pasajes se
recomienda escuchar la obra mientras se solfea la partitura. Otro consejo es superar el
tempo en cada pasaje y ejercicio, por ejemplo llegando hasta 140 BPM, para después

poder tocarlo a 132 BPM con mas facilidad.

3.2.2 Segundo movimiento

El segundo movimiento cuenta con unas dificultades diferentes a las del primero. Para
este se requiere una buena flexibilidad, un gran dominio del registro agudo, tanto en una
dindmica forte como en piano, y una gran capacidad para frasear y dar direccién a la

musica.

Para este movimiento, se tratard de abordar un total de tres pasajes complicados. El
primero de ellos es el inicio, desde el nimero de ensayo 1 hasta el numero 2. Para ello,

se proponen los siguientes dos ejercicios en las ilustraciones 16 y 17:
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Ilustracion 16. Ejercicio aplicado al ritmo y a la musicalidad. Fuente: Elaboracion propia.
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Hlustracion 17. Ejercicio aplicado al ritmo y a la musicalidad. Fuente: Elaboracién propia.

En el primer ejercicio, se tocara toda la frase, primero en mezzo forte, luego en mezzo
piano, y bajando hasta tocar lo mas piano posible, intentando siempre dar direccion y

fraseo musical.

En el segundo, se repetira el mismo proceso con las dinamicas, pero esta vez con la
primera nota de cada grupo de dos semicorcheas, fijdndose siempre en la musicalidad.
Una vez dominados estos dos ejercicios, se interpretard el pasaje entero con sus notas

reales y con la agbgica del concierto.

En el siguiente pasaje que supone un reto es el que se encuentra comprendido entre los
nimeros 3 y 6 de ensayo. Su dificultad radica en la velocidad, la flexibilidad, el registro
agudo y el cambio constante de dinamicas. Para la velocidad y flexibilidad, se realizaran
ejercicios como los que se ven en la ilustracion 18 y 19, del libro Basic Routines

(Marsteller, R.) o del libro “Advanced Lip Flexibilities™.
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Ilustracion 18. Ejercicio aplicado a los cambios de registro. Fuente: Basic routines for trombone

(Marsteller, 1974) Ed. Southern Music Company. Pagina 9. Ejercicio 11.
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Tlustracion 19. Ejercicio aplicado a la flexibilidad. Fuente: Trombone advanced lip flexibilities (C.
Colin, 1980) Ed. Charles Colin - New York. Pagina 41. Ejercicio expanding range to D ascending

from seventh position.

Introduciendo ejercicios como estos o similares en la rutina de estudio se puede mejorar
sustancialmente la velocidad, flexibilidad y el registro agudo, permitiendo tocar pasajes
como este sin muchos problemas. Es importante realizarlos con diferentes dindmicas, de
mas fuerte a piano, para poder tocar comodo en cualquiera de ellas, como ocurre en el
Concierto de Nino Rota. En estos pasajes se alcanzan notas como sib, si, do o re,
subiendo constantemente al agudo, al igual que en la obra. Ximo Vicedo, sobre este
pasaje, habla sobre el cuidado que debe tenerse en tocar en las diferentes dindmicas y en

los diferentes registros con una buena calidad de sonido. También insiste en dar mas

26



Anadlisis interpretativo del Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota

peso a las notas importantes, para que sobresalgan mas, y crear asi poco a poco tension.
Se debe llegar con esta tension al namero 5, pero enlazar con los siguientes compases,
para volver a darle tension a las frases, y resolver en el final de este pasaje. Se debe
tocar el agudo lo mas relajado posible, con una gran cantidad de aire y sin forzar ni
apretarse. Por su parte, Santiago Blanco habla sobre la importancia de hacer buenas
respiraciones y no tocar demasiado fuerte, pensar los arpegios como una sola nota y sin
mover en exceso la embocadura, y tratar de evitar acentos y huecos entre las distintas

ligaduras que aparecen en el pasaje.

El ultimo de los pasajes dificiles del segundo movimiento se encuentra entre los
nimeros 8§ y 9 de ensayo. En cuanto al ritmo, es igual al primer pasaje de este
movimiento, pero la dinamica de este es fortisimo primero y forte mas adelante. Se

propone el siguiente ejercicio:

Iustracion 20. Ejercicio aplicado al paso de aire y al fortisimo. Fuente: Elaboracion propia.

En este caso, como se puede ver en la ilustracion 20, se empieza tocando el ritmo con la
escala de Fa M, centrandose en el paso de aire, para que cada nota esté llena, en tocar en
la dindmica fortisimo, y en la direccion de las frases. Una vez realizado con este
modelo, se repite con la primera de cada grupo de dos semicorcheas, igual que en el

primer pasaje, y por ultimo, con las notas reales.

Para este movimiento, ademas de estos ejercicios, se recomienda introducir en la rutina
diaria libros como “Melodious Etudes for Trombone” (Rochut, and Raph) o las suites
de Johann Sebastian Bach. Con este trabajo, se realizan estudios de hasta 4 paginas, lo
que con el tiempo da mas resistencia para superar este tipo de obras de larga duracion.
Debe trabajarse intentando realizar el minimo esfuerzo para lograr acabar los estudios
estando lo menos fatigado posible. Puede observarse un pequefio fragmento de estos

estudios mencionados en la ilustracion 21.
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Hustracion 21. Ejercicio aplicado a la resistencia. Fuente: Melodious Etudes for Trombone (Rochut

and Raph, 2011) Ed. Carl Fischer music distributor. Pagina 76. Ejercicio 120.

3.2.3 Tercer movimiento

Para finalizar, se hablara sobre los ejercicios técnicos para superar el tercer y ultimo

movimiento del concierto.

En este movimiento se encuentra uno de los pasajes mas complicados de la obra. Este se

encuentra entre los nimeros 6 y 8 de ensayo. Para poder interpretarlo adecuadamente,

se han disefiado los siguientes ejercicios:

empezar a « = 90 y repetir incrementando el tempo hasta J=115/125

) L | A\ f:‘\

e — AR — —

02A e i’ - — T e —r
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Ilustracion 22. Ejercicio aplicado a reconocer la melodia. Fuente: Elaboracién propia.

empezar a « = 90 y repetir incrementando el tempo hasta J=115/125

~
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Ilustracion 23. Ejercicio aplicado a reconocer la melodia. Fuente: Elaboracion propia.

[1T®

En el primer ejercicio, expuesto en las ilustraciones 22 y 23, se toca todo el pasaje con

todas las notas en la misma octava, tanto en la grave como en la aguda, con un tempo
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lento. De esta manera, aunque sea en la misma altura, se va asimilando la melodia que
debe oirse. En todos estos ejercicios iremos aumentando el tempo desde 90BPM hasta

115/125BPM.

empezar a /=90 y repetir incrementando el tempo hasta =115/125
~
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Ilustracion 24. Ejercicio aplicado a reconocer las notas graves de una melodia. Fuente:

Elaboracion propia.

empezar a « = 90 y repetir incrementando el tempo hasta J=115/125
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Tlustracion 25. Ejercicio aplicado a reconocer las notas agudas de una melodia. Fuente:
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Elaboracién propia.

empezar a =90 y repetir incrementando el tempo hasta J=115/125
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Ilustracion 26. Ejercicio aplicado a reconocer las notas graves de una melodia. Fuente:

Elaboracién propia.

empezar a J=90 y repetir incrementando el tempo hasta . = 115/ 125
~
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Ilustracion 27. Ejercicio aplicado a reconocer las notas agudas de una melodia. Fuente:

Elaboracién propia.

En el caso del segundo ejercicio, se tocan tan solo las notas graves primero, y luego se
repite el proceso tan solo con las agudas, respetando primero los silencios en las que no
se tocan en ese momento para mantener el ritmo del pasaje, y después tocandose
llenando todos los tiempos de musica, favoreciendo el paso de aire. Se puede observar

este proceso en las ilustraciones 24, 25, 26 y 27.
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empezar a « = 90 y repetir incrementando el tempo hasta J=115/125

b b a h# e
1o £ = - T be > " he
| I ] IV 20 1 EF |V -\:I 1) I 17 - 1 |

mf

Ilustracion 28. Ejercicio aplicado a los intervalos. Fuente. Elaboracién propia.

Para el siguiente ejercicio, ilustracion 28, se toca ya el pasaje con las notas y los
intervalos reales, pero todo legato y a un tempo bastante bajo, fijandose en el paso de
aire entre cada nota para poder ejecutar los intervalos mas dificiles.
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Tlustracion 29. Ejercicio aplicado a los intervalos. Fuente. Elaboracién propia.

Por ultimo, se toca el pasaje entero con negras. Puede observarse el ejercicio en la

ilustracién 29.

Estos ejercicios pueden hacerse del pasaje entero, o con partes mas concretas,
trabajando mas exhaustivamente tan solo unos pocos compases. Estas partes serian los 4
primeros compases del namero 6, los compases del 6 al 9 del 6 de ensayo, y los dos
ultimos compases del nimero 6 de ensayo junto con todos los compases comprendidos

entreel 7 yel 8.

Con respecto a este pasaje, Ximo Vicedo explica en el anexo 1 la importancia de
trabajar lento, sobre todo en pasajes con intervalos muy grandes. Es crucial trabajar
lento para poder conocer la distancia que hay entre las notas, para que el oido aprenda
estas distancias, y asi poder atacar con seguridad las notas y ganar velocidad. Propone
un ejercicio similar a uno de los expuestos arriba, subir las notas graves una octava y
trabajarlo todo en la misma, simplificando el pasaje y haciendo que sea mas facil
asimilarlo. En el anexo 2, Santiago Blanco propone también estudiar el pasaje en la
misma octava, para tener una linea de tonos y semitonos en lugar de intervalos tan
grandes, para de esta manera conocer la linea melddica. Una vez reconocida, se van

afladiendo los saltos, primero en /egato, y finalmente en staccato, pero lleno de aire.
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Esta serie de ejercicios debera repetirse numerosas veces, tratando de aumentar
progresivamente el tempo hasta llegar a la velocidad con la que se interpreta este

movimiento.

Otra parte del tercer movimiento del que se va a hacer un estudio concreto es el pasaje
que se encuentra entre los numeros 13 y 15 del ensayo. Para ello, se ha disefiado el

siguiente ejercicio:
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Tlustracion 30. Ejercicio aplicado a simplificar el triple picado. Fuente: Elaboracion propia.

Como se puede observar en la ilustracion 30, se cambian los tresillos de semicorcheas
por una corchea. De esta manera, se puede trabajar de forma mas sencilla el fraseo y la
musicalidad, sin la dificultad del triple picado. Cuando ya se domina el pasaje, se
afiaden los tresillos. El triple picado se puede trabajar con ejercicios como los realizados

para el primer movimiento.

Otra parte clave de este ultimo movimiento es la cadencia. Para poder interpretarla

correctamente, se propone el siguiente ejercicio de flexibilidad en la ilustracion 31:
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empezar a J=90y repetir incrementando el tempo hasta . = 115/ 125
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Ilustracion 31. Ejercicio aplicado a la flexibilidad y a la musicalidad. Fuente, elaboracién propia.

Se empieza tocando el motivo en la séptima posicion, pasando por todas, hasta llegar a
la primera, en diferentes tempos y dinamicas, para asi poder tocarlo piano, con

crescendos, diminuendos, accelerandos o ritardandos, con mucha soltura.

Otro motivo importante de este Ultimo movimiento son las escalas descendentes,
formadas por semicorcheas ligadas a corcheas, seguidas por un silencio de semicorchea.
Se propone el siguiente ejercicio, para realizarlo con todas las escalas que salen a lo

largo del movimiento: (foto).
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Ilustracion 32. Ejercicio aplicado a ritmos rapidos. Fuente: Elaboracion propia.
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Iustracion 33. Ejercicio aplicado a ritmos rapidos en escalas. Fuente: Elaboracion propia.
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Primero se interpreta tan solo con la primera nota de la escala, como se puede
comprobar en la ilustracion 32. Seguidamente, se toca la escala entera, pero repitiendo
las notas, como en la ilustracion 32, y por ultimo, la escala como esta escrita en la obra.
Es importante tocar el pasaje sin “atresillar”, y coordinando bien el ligado. Para ello, se
trabajard con metrénomo, configurado como se ve en la ilustracion 34, para que suene

una corchea con puntillo y una semicorchea.
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Allegro . .
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tema hasta el ultimo. Se puede trabajar con el siguiente

gjercicio:
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Ilustracion 34. Captura de metrénomo aplicada a una célula del tercer movimiento. Fuente:

Afinador y metrénomo, soundcorset tuner.
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Tlustracion 35. Ejercicio aplicado al paso de aire en el doble picado. Fuente: Elaboracién propia.

Es importante que no suene vacio de aire. Para ello, se hard este ejercicio, expuesto en
la ilustracion 35 en diferentes escalas, para dominarlo repitiendo tan solo una nota. Una

vez realizado este proceso, se tocard cada una de estas células con sus notas reales.
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Con todos estos ejercicios de elaboracion propia y con los ejercicios y consejos de
Ximo Vicedo y Santiago Blanco, trabajandose de manera periddica, ademés de una
buena rutina diaria de técnica con libros como los que se han mostrado u otros del
agrado del intérprete, aunque sea de gran dificultad, se deberia poder superar con

solvencia las dificultades técnicas del Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota.
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4 CONCLUSIONES

Realizar este trabajo sobre el concierto para trombon y orquesta de Nino Rota ha
supuesto todo un reto para mi, tanto por el trabajo de investigacion como por el trabajo

realizado para poder interpretar la obra.

Con este trabajo se pretendia conocer mas a fondo la vida del compositor, el contexto en
que escribe este concierto y realizar un analisis exhaustivo, conocer esta obra del
repertorio de trombon y poder interpretarla en diversas audiciones y recitales a lo largo
del afio, y conseguir diferentes ejercicios y estrategias para poder superarla de manera

eficaz, consiguiendo un buen criterio interpretativo.

Después de acabarlo, creo que se han conseguido con creces estos objetivos, logrando
las herramientas para una buena interpretacion, y conociendo mas a fondo la vida y la

obra del compositor italiano.

Considero que ha sido positivo trabajar de esta forma, ya que he expandido mis
conocimientos a la hora de generar ejercicios en base a la obra que quiero interpretar, y

he conocido mas métodos y estudios para continuar con mi carrera como intérprete.

A la hora de realizar este trabajo de investigacion, han ido surgiendo diferentes
facilidades y dificultades. Por una parte, una de las principales dificultades que ha
surgido respecto a la labor de investigacion es la falta de articulos, tesis o libros
relacionados con Nino Rota y su Concierto para trombon y orquesta. La tarea de
encontrar este material ha sido laboriosa, pero finalmente se ha contado con contenido
suficiente para poder finalizar este trabajo. Por otra parte, considero que este concierto
tiene un nivel medio-alto, lo que ha hecho que el estudio del mismo resultara
complicado. No obstante, con un trabajo diario, sumado a los ejercicios y estrategias
disefiadas, y sumado también a las sesiones de clase con mis profesores, creo que
finalmente hemos conseguido alcanzar un nivel optimo. Todo este proceso, a pesar de
haber sido largo, no considero que haya sido dificil. Con constancia y dedicacién,

ayudado de unos buenos pedagogos, todo se puede.
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Este estudio de investigacion sobre el concierto para trombon y orquesta de Nino Rota
puede ayudar a futuros intérpretes a abordar y a conocer mejor esta obra, ayudandolos

en la interpretacion de la misma.
En conclusidn, creo que este ha sido un proceso muy enriquecedor, tanto musical como

personalmente. Me ha ayudado a mejorar como intérprete, creando un criterio mas

personal, y me ha hecho aprender como realizar una labor profunda de investigacion.
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ANEXO 1

ENTREVISTA XIMO VICEDO
CONCIERTO PARA TROMBON Y ORQUESTA NINO ROTA

Ximo Vicedo, natural del pueblo de Castalla, Alicante, inicia sus estudios en la escuela
de la Agrupacion Musical Santa Cecilia de Castalla, y continia sus estudios en los
conservatorios de Cartagena y Salamanca, obteniendo las mas altas calificaciones. Ha
pertenecido a la orquesta de Cadaqués, y ha colaborado con grandes orquestas como la
Orquesta Filarmonica de Luxemburgo, la Mahler chamber Orchestra o la Mozart
Orquesta. Ha colaborado también como profesor en diferentes orquestas jévenes, como
la JONDE, la JONC o la JORCAM. Actualmente es solista de la Orquesta Sinfénica de
Radio Television Espaiiola, siendo uno de los solistas internacionales espafioles mas

importantes del momento.

,Qué relacion o sensacion tienes con esta obra, le guardas carifio?;Te has sentido
conectado con ella? ;Qué sientes cuando la interpretas?

A esta obra le guardo mucho carifio por la experiencia vivida al interpretarla junto a mi
orquesta, la OSRTVE. Fueron 2 conciertos magnificos en los que disfruté muchisimo,
ambos fueron muy bien y contento del resultado final obtenido. También lo recuerdo
porque la primera vez que lo iba a hacer junto a mi orquesta los conciertos se anularon
por una huelga del personal de escenario del teatro pero hicimos los ensayos, lo bueno
es que me volvieron a programar para la siguiente temporada.

Este concierto te hace sentir de todo como alegria, tristeza, esperanza, rabia, enfado,
exaltacion... Todos los conciertos tienen una historia que hay que contar, bajo mi punto
de vista, y estas estan llenas de situaciones que hay que contar y comunicar. La musica
es la transmision de sentimientos del intérprete al oyente, hay que comunicar. La
musica es sentimiento.

Interpretar esta obra es un disfrute personal para mi por su escritura delicada, tiene una

escritura unica para el trombodn, simple y a la vez dificil, clara y a la vez densa.

(Qué impacto ha tenido en tu carrera?;Qué aprendizajes o experiencias

positivas te ha aportado su interpretacion?
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Para mi carrera es influyente porque fue uno de los primeros que interpreté junto a la
orquesta, ademas de ser escrito por un compositor conocido por todos por sus
composiciones para grandes peliculas.

Es un concierto muy delicado y hay que trabajarlo al detalle, esto hay que hacerlo en
todos, pero en este todo es muy claro y debemos ser muy pulcros, hacer un trabajo muy
detallista. El timbre del sonido debe ser muy variado dependiendo de cada momento,
en el que podemos ser muy timbrados y claros, en otros mas oscuro y grande pero sin
perder la definicién en el ataque.

Otro aspecto es la articulacion que debe ser clara y definida pero nada dura, ademas de
un legato como unificado y limpio como la voz, es decir, vocalizando siempre. Los
diferentes intervalos o saltos que son dificiles para la afinacion y que hay que trabajar
lentamente.

Todas estas cosas han aportado un aprendizaje que me ha servido para ser mas flexible
en todos los sentidos, en el legato, en el sonido, en la articulaciéon o musicalmente, y
también en la escucha de la orquesta para complementar mi interpretacion. Me ha

ayudado a crecer musicalmente, este concierto y cada experiencia como solista.

.Como afrontaste la interpretacion de esta obra y sus dificultades técnicas mas
importantes?;Cuales son sus aspectos mas dificiles a nivel técnico?

Como te he dicho anteriormente hay diferentes dificultades técnicas y en primer lugar
hay que tener claro de qué manera hay que interpretarlo, es decir, tener un criterio
coherente del estilo e interpretacion de la obra. Que tipo de timbre, staccato, legato, etc.
El timbre debe ser diferente dependiendo del momento. Por poner un ejemplo en el
inicio debe ser un timbre mas claro y en el segundo movimiento deberia ser mas
oscuro. El staccato también es variado ya que en algunos momentos debe ser muy claro
y definido pero sin ser duro, es decir, muy limpio y en otros debe tener més cuerpo y
peso. Otro punto importante es la afinacion, muy dificil por las diferentes distancias de
los intervalos . Seguiremos con el trabajo de los pasajes rapidos, ya que deben ser muy
claros en su interpretacidon y hay que trabajar lentamente para conocer y saber bien qué
pasa y como controlarlo.

Como vemos, la interpretacion estd al servicio de la musica para obtener el resultado
deseado y por ello debemos saber qué es lo que queremos y de qué manera, es decir,

tener una opinion y criterio coherente y saber porqué lo hacemos de esa manera.
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. Como superaste estos cuatro pasajes dificiles?
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El primer pasaje, supongo que es del nimero 1 al 2, debemos tener claro los intervalos,
los acentos, cambio de tesitura y el staccato del ultimo compas. Para ello, hay que
trabajar por secciones y trabajarlo lentamente e ir uniendo poco a poco. No hay prisa, el
trabajo lento nos aporta seguridad y rapidez, ya que nos hace conocer perfectamente
como lo hacemos. Se debe entender que al trabajar lento se deben hacer las cosas como

si tocaramos rapido.
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Este segundo pasaje, del nimero 6 al 8, es complicado por los intervalos, la afinacién y
el stacatto. Lo mismo que en el anterior se debe trabajar lentamente para conocer bien
las distancias entre notas, donde estin los puntos de estabilidad y obtener una
definicién clara de nuestro ataque. Al hacer este trabajo lento e intentar simplificar para
intentar hacerlo mas sencillo al oido. Por ejemplo, en el nimero 7, si simplificamos para
entender la afinacién seria subir una octava las notas que estan por abajo, al hacer esto

vemos que la distancia entre cada nota es por semitonos, entonces el trabajo es mas
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facil. Empezaremos haciéndolo en la misma octava y después lo haremos tal y como
esta escrito. Siguiendo asi en los compases sucesivos buscando la igualdad sonora y de

articulacidn.

En este tercer pasaje, del numero 15 al 17, se encuentran diferentes dificultades en las
que debemos fijarnos. Para trabajarlas lo mejor es hacerlo lentamente para conocer a
fondo de qué manera lo hacemos y poder controlarlo cuando vayamos subiendo la
velocidad. Los cambios de registro debemos trabajarlos para enlazarlos perfectamente
y que el sonido siempre tenga la misma calidad. La articulacién debemos tenerla clara,
al ser el legato cada dos notas debemos tener en cuenta de que la segunda nota no es
corta, no tiene punto, por lo que debe enlazar con la siguiente y debe estar conectado.
En el siguiente pasaje la articulacion del legato en las semicorcheas debe ser clara, que
el ritmo esté claro y buscando las notas importantes de cada motivo. En este pasaje
debemos fijarnos en no correr y tener un tempo estable. Otro aspecto es la dindmica de

p afy que la afinacion no se vea afectada.
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En este cuarto pasaje, del numero 3 al 6, que forma parte del segundo movimiento del
concierto, encontramos diferentes aspectos a tener en cuenta. El principal es obtener la
misma calidad de sonido en todas las dindmicas y en todo el amplio registro que
encontramos en este pasaje. Tener en cuenta cual es el punto al que debemos llegar,
que seria en el numero 5, por ello la nota mas aguda no es la mas importante. Hay que
buscar un sonido relajado y en un estilo “blues” y buscar un agudo libre, creando
tension pasando por las notas de referencia o importantes que deben salir mas, dandoles
mas peso sonoro y de articulacion hasta llegar a culminar la frase pero dejando la
resonancia para enlazar con el siguiente motivo que contesta a

la orquesta en el segundo compds del numero 5, volviendo a crear esa tension musical
para resolver delicadamente en los ultimos tres compases de este pasaje.

Debemos tener en cuenta la articulacion, con un legato vocalizado y perfectamente
ejecutado en todos los intervalos, ademads de un staccato claro pero no duro, buscando el
estilo musical coherente para este motivo. Debemos estar relajados pero manteniendo
la columna del aire sin forzarla. Para este pasaje podemos trabajar escalas por terceras

haciendo el motivo principal del mismo, cambiando de registro sin respirar, etc.

.Qué consejos interpretativos musicales me darias para abordar la obra?

Tener un criterio para la interpretacion de este concierto, sabiendo el sonido que se
quiere y la articulacion adecuada en cada momento. Trabajo lento de los pasajes mas
complicados, incluyendo ejercicios técnicos para una mejor comprension. Trabajo de
intervalos y flexibilidad, para todos los pasajes que encontremos durante la pieza.

Ademas de trabajar los cambios de registro sin respiracion, ya que en este concierto
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existen diferentes pasajes en los que pasamos de un registro a otro, es decir, debemos

ser flexibles.

El primer aspecto seria conocer perfectamente el estilo con el que se debe interpretar
este concierto, conociendo las diferentes articulaciones escritas por el compositor. Con
ello, se pueden ver las diferentes secciones en cada uno de los movimientos y las
diferencias entre ellos, sumando que los tres movimientos son diferentes entre si.

La articulacion es el principal aspecto técnico, seguido del caracter siempre en sincopas
que debe ser ligero pero con cuerpo. Otro aspecto es la limpieza y claridad de los
pasajes rapidos y las semicorcheas del tema principal.

El sonido es otro aspecto a cuidar, siendo igual en todos los registros y no siendo
abierto nunca, ademas de no ser excesivamente fortisimo. La resistencia es clave en el
segundo movimiento debiendo conocer los puntos culminantes de las frases para dar un

sentido coherente al discurso musical propuesto por el compositor.

Tener unos buenos agudos, nada forzados y con calidad es otro aspecto técnico
importante para la interpretacion de este concierto. Por todo ello damos por supuesto
que la afinacidén es algo fundamental e indispensable en este y en todo lo que vayamos
a interpretar. En este concierto hay numerosos intervalos que se deben trabajar para

tener una impecable afinacion, articulacion y sonido.

Estos serian diferentes pasos de trabajo a seguir. Bajo mi punto de vista no existe una
planificacion estandar para todos, cada uno tenemos facilidad para unas cosas y
dificultad para otras, por ello, la planificacidon del trabajo es personal. Eso si, el trabajo
lento de todos los pasajes es imprescindible para una correcta comprension de la

musica, tanto técnica como interpretativamente hablando.

.Como trabajaste con la orquesta y con el director para coordinar los
pasajes mas dificiles?;Como es la experiencia, en general, de tocar como
solista con una orquesta profesional?

Los pasajes se trabajan en casa para tener las cosas claras, escuchar y estar en contacto
con el director y concertino junto con la orquesta. Debemos escuchar para tener

articulacion similares, balances dindmicos y ritmo. Si el solista conoce perfectamente la
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parte de la orquesta es mas facil el estar coordinados para un buen resultado. El trabajo
de algunos pasajes se hace en un ensayo o conversacion con el maestro para conocer la
interpretacion del solista y poder acompaifiar con su instrumento, que es la orquesta, al

solista.

La experiencia como solista es algo increible, no tiene nada que ver el hacerlo con
piano. Cada concierto es una experiencia nueva y tengo la suerte de hacerlo varias
veces cada afio, y es donde mas a gusto me encuentro, tocando como concertista. Para

mi es una experiencia muy gratificante y que disfruto al maximo nivel cada vez.

.Qué momentos crees que son los mas importantes de la obra en cuanto a la
conexion con la orquesta?

Siempre hay que estar conectado con la orquesta, la musica estd escrita para trombon y
orquesta en conjunto, no por separado. No hay que esperar a que sigan al solista o a la
inversa, sino que ambos deben hacer la musica en conjunto y complementarse. Asi que

el momento es conexion de principio a fin.

.Como crees que esta percibido este concierto en la actualidad entre los
trombonistas? ;Es importante dentro de nuestro repertorio, como podria ser el
concertino de Ferdinand David, el concierto de Launy Grondahl, o el concierto de
Henri Tomasi, entre otros, o la ves uno o varios escalones por debajo?;Si es asi,
crees que deberia tener mas importanciay difusion?

Bajo mi punto de vista este concierto forma parte de los top y creo que para la gran
mayoria también, el inconveniente es que tiene mayor dificultad que los otros y muchos
evitan interpretarla por su delicadeza, claridad en los pasajes o la resistencia, ya que
hay que estar muy fino y ser muy delicado en todo para su interpretacion, ademas de
tener presencia sonora y potencia. Es un concierto muy completo musicalmente y

técnicamente.

. Cual crees que es el momento climatico de la obra, y cual es el momento que mas
te gusta a ti?

No hay solo un momento climatico en la obra, sino que dentro de cada movimiento
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encontramos diferentes puntos importantes que debemos destacar. En los diferentes
motivos 0 temas expuestos en los movimientos encontramos puntos a los que debemos

llegar.

Para mi hay diferentes momentos que me encanta interpretar y que disfruto, pero si
tengo que elegir uno seria en el segundo movimiento, el tinico momento donde el
compositor escribe fortisimo. Se debe crear la tension empezando en el nimero 7 con
un crescendo progresivo hasta el nimero 8 en el que encontramos este fortisimo en el
que luchamos o competimos con la orquesta, siendo una frase poderosa y parte
culminante de este movimiento que resuelve un compds antes del numero 8§ para seguir

con el recuerdo del segundo motivo de este movimiento.

No solo me gusta este momento pero es uno en los que mas se disfruta siempre que el

discurso musical sea el adecuado.

Gime 'ﬂ)ff};ﬁ‘fﬁ-}

54



Anadlisis interpretativo del Concierto para trombon y orquesta de Nino Rota

ANEXO 2

ENTREVISTA SANTIAGO BLANCO

CONCIERTO PARA TROMBON Y ORQUESTA NINO ROTA

Santiago Blanco, natural de Vigo, estudid en esta misma ciudad, acabando en ella el
grado superior de trombdén. Continud sus estudios en Chicago, con profesores como
Peter Ellefson o Charles Vernon. Ha formado parte de orquestas como la Orquesta
Mundial de Juventudes Musicales, Festival junger Kiinstler de Bayreuth, o la Civic
Orchestra of Chicago. Ademads, ha colaborado con orquestas como la Orquesta Nacional
de Espafa, la Orquesta de la Comunidad Valenciana, o la Chicago Symphony
Orchestra. Desde 2002 hasta 2008, ejerce como trombdn ayudante de solista en la
Orquesta Sinfénica de Navarra, y desde 2008 hasta la actualidad, como trombon solista,
siendo, al igual que Ximo, otro gran referente como trombdn solista internacional

Espafiol.

,Qué relacion o sensacion tienes con esta obra, le guardas carifio?;Te has sentido
conectado con ella? ;Qué sientes cuando la interpretas?

Esta es una de mis obras favoritas del repertorio trombonistico, no sélo por su belleza y
calidad, sino porque siento que encaja bien en mi manera de tocar. La obra usa un
lenguaje en el que me siento comodo, por lo que si he sentido conexién con la obra.
Cuando la interpreto siento que supone un reto, pero disfruto mucho de ese desafio. Le
guardo bastante carifio, porque he tenido la oportunidad de interpretarla varias veces

tanto con orquesta como con piano, y siempre ha sido un momento que he disfrutado.

.Qué impacto ha tenido en tu carrera?;Qué aprendizajes o experiencias positivas
te ha aportado su interpretacion?

La primera vez que la toqué fue en un examen de conservatorio, probablemente tenia
unos 20 afios y de esa experiencia me llevé buenos recuerdos. De ahi que luego se
convirtiese en una de mis obras preferidas a la hora de escoger programarla. Su
interpretacién me ha exigido tener que profundizar en dar un sentido musical tanto a los
momentos liricos como a los mas técnicos, lo que me parece uno de los retos mas

importantes de esta obra.
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.Como afrontaste la interpretacion de esta obra y sus dificultades técnicas mas
importantes?;Cuales son sus aspectos mas dificiles a nivel técnico?

A nivel técnico esa obra supone muchos retos. En el primer movimiento, los saltos e
intervalos son complicados de cantar y afinar. También es un reto acertar con una
articulacion adecuada, especialmente en el staccato, ni demasiado corto, ni demasiado
largo. El segundo movimiento tiene la dificultad de la resistencia, ya que es un
movimiento pesado en cuanto a cansancio muscular. Ademas, la seccion intermedia, en
legato, piano y agudo requiere un gran control del aire, de la respiracion y de la calidad
del sonido. En el ultimo movimiento, encontramos las dificultades tanto del primer
movimiento como del segundo, pero ademas se afiaden los pasajes de flexibilidad rapida

y triple picado, que lo complican todo atin mas.

. Como superaste estos cuatro pasajes dificiles?

ler mvt: entre el nimero 2 y 4 de ensayo, considero que es importante estudiarlo ligado,
y poco a poco ir adecuando la articulacién a lo que esta escrito, fijAndonos en que se
mantenga el cuerpo del sonido como en el legato. De esa manera no caeremos en un
picado demasiado corto sin cuerpo. Otro reto es decidir donde respirar. En mi opinion,
lo ideal es no respirar y, si se hace, mejor antes del la natural con acento. Ademas es

importante no tocar demasiado forte para poder llegar con sonido al crecendo final.
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ler mvt: entre 15 y 16, de nuevo lo mejor es estudiarlo legato, minimizando los
movimientos de la embocadura. Se debe sentir como una sola linea. Entre 16 y 17 es

importante que la lengua sea rapida en el legato para que suene ligado pero ritmico.
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2° mvt: Ente el 3 y el 5 es importante coger buenas respiraciones y no tocar demasiado
fuerte. A partir del 5, los arpegios se deben pensar como una sola linea, de nuevo
minimizando movimientos en la embocadura, y también evitando huecos y acentos

indeseados entre ligaduras.
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3° mvt: Para facilitar los saltos, me gusta estudiar este tipo de pasajes poniendo todas las
notas en la misma octava, como si fuese una linea por semitonos y tonos, en vez de
saltos tan grandes. Esto nos ayuda a entender bien la linea melddica, que de hecho es
bastante simple. Una vez reconocida la linea se van incorporando los saltos, primero en

legato y luego en picado, manteniendo un staccato con cuerpo.
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.Qué consejos interpretativos musicales me darias para abordar la obra?

En cada pasaje, ya sea lirico o técnico, busca una direcciéon musical. La musica, o nos
dirige a algin lado, o regresa de algin lado, por lo que debemos identificar en qué
direccion vamos en cada momento. Es mision de cada uno reflexionar sobre ello sin
trombon, analizando la partitura al completo con la parte de piano/orquesta, lo cual nos

ayudara a tomar decisiones al respecto. Una vez conocemos las direcciones de la
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musica, debemos contar un historia, debemos crear un relato e interiorizarlo para

obtener interpretacion convincente y llegue al publico.

.Como trabajaste con la orquesta y con el director para coordinar los pasajes mas
dificiles?;Como es la experiencia, en general, de tocar como solista con una
orquesta profesional?

En general, con una orquesta profesional todo fluye bastante agilmente, ya que todos se
saben bien su papel. Basicamente, se comenta con el director los tempos que uno quiere,
y en el ensayo te puedes dirigir al director o incluso a la orquesta directamente para
pedir un color en un momento determinado, o comentar cualquier cuestion que
consideres de interés para la interpretacion. Normalmente, el solista conoce mejor que
nadie el concierto y sus retos, por lo que no debemos tener reparo en proponer el sonido

deseado.

Lo que mas nos suele sorprender, en términos generales, es que la orquesta nos va a
pesar mas que el piano, por lo que debemos estar preparados por si no reacciona con
tanta rapidez a un cambio como nos gustaria, o el tempo es mas lento de lo deseado,
puede pasar y debemos ser conscientes.

En cuanto a la experiencia de tocar como solista, es Unica, la adrenalina estd por las

nubes y se lo recomiendo a todo el mundo siempre que se pueda.

.Qué momentos crees que son los mas importantes de la obra en cuanto a la
conexion con la orquesta?

En toda la obra se debe estar muy conectado. En particular, uno de los momentos que
requieren mayor conexion es el final de primer movimiento, a partir del 18. Encajar el
3/8 no es siempre facil. En el segundo movimiento, el tempo tiende a empezar
demasiado lento, por lo que es importante hacer saber al director que no debe pesar y
que camine. En el tercer movimiento, en el pasaje de la flexibilidad en arpegios debe
haber una buena conexidn con el director. Al final de éste, cuando empiezan los tresillos

en triple picado, es importante estar conectados para entrar juntos.

.Como crees que esta percibido este concierto en la actualidad entre los

trombonistas? (Es importante dentro de nuestro repertorio, como podria ser el
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concertino de Ferdinand David, el concierto de Launy Grondahl, o el concierto de
Henri Tomasi, entre otros, o la ves uno o varios escalones por debajo?;Si es asi,

crees que deberia tener mas importancia y difusion?

En mi opiniodn, el concierto tiene una importancia maxima en el repertorio, es una de
nuestras obras mas importantes, al nivel de David o Grondahl, con momentos
espectaculares y compuesta por un reconocido compositor. Yo creo que asi lo perciben

también los trombonistas en general.

. Cual crees que es el momento climatico de la obra, y cual es el momento que mas

te gusta a ti?
El momento climéatico es entre el 8 y 9 del segundo movimiento, y coincide que es

también mi momento preferido.
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